Oslava hudby v perfektnej interpretacii

Massenetov Werther pretriasa zakladné konflikty, ktoré st univerzélne platne

a nadcasové. Perla franctizskeho operného repertoaru skomponovana na ne-
mecku literarnu predlohu ma preto rozhodne ¢o povedat aj dneinému divakovi.
Kosicka opera prichadza s témou vagne a smrti v obdobi, ked sme so zomieranim

konfrontovani omnoho viac ako inokedy.

V opere sa mnohé odohrava v myslienkach
hlavnych postav, ktorych obsah netlmotia
slovd, ale hudba. Hudobné nastudovanie
ostatnej inscendcie koSického operného
stboru je vo viacerych ohladoch vysoko
nadpriemerné. Vo farebnom a dynamickom
spektre dokazal orchester na premiérovom
predstaveni vyvolat nefalsované emoécie.
Dirigent Vinicius Kattah doviedol naro¢nu
partituru k dokonalosti v perfektnej sithre so
solistami. Presved¢ivo zvlddnuté séla jednot-
livych ndstrojov (anglicky roh, lesny roh) ¢i
nastrojovych skupin (violonéeld) odkazovali
na vybornu kondiciu orchestra. Obrovskym
benefitom inscenécie sa stalo solistické ob-
sadenie. Ani v jednom pripade nie je mozné

hovorit o slabSom vykone. Na rozdiel od
svojej literarnej predlohy prenasa opera
vyznamni pozornost na postavu Charlotty
a jej vntitorny vyvoj. Sledovat genézu tejto
premeny v technicky dokonalej interpretacii
Eleny Maximovej bolo obrovskym umelec-
kym zaZitkom manifestujucim sa v mnozstve
odtienkov vystihujicich emociondlne uve-
ritelné i my3lienkové rozpolozenia postavy.
Listova dria vyznela nadpozemsky aj vdaka
perfekine zvladnutému farebnému pianissi-
mu orchestra. Peter Berger bol skutotnym,
uveritelnym a nefalSovanym Wertherom.
Preputoval z lyrickej polohy v arii z prvého
dejstva aZ po dramatické vypitie v tretom

dejstve maximalne prirodzenym spdsobom.
Myslim, Ze ho v najblizéom ¢ase budeme ¢o-
raz CastejSie pocut v dramatickom repertoari,
i ked jeho lyrickd poloha je e3te stale zabale-
nd v mdkkom zamate.

Hrava Sophie sa v dramatickom tretom
dejstve snaZi rozveselit svoju star§iu sestru
Charlotte. Je evidentné, Ze je do Werthera
detsky zaltibend. Aneta Hola naplnila jej ra-
dostny charakter v plnej miere. ich otca Bail-
liho obdaril Michal Onufer farebne plnym
basom. Albert bol v polohe neZného baryténu
Jifiho Rajni$a milujicim a trpezlivym
Charlottinym manZelom az do chvile, ked
rozhodne prikaze Charlotte, aby odovzdala
jeho pistol Wertherovmu poslovi s vedomim

P. Berger ako Werther {foto: J. Mar¢insky)

toho, to méZe nasledovat. Schmidt (Maksym
Kutsenko) a Johann (Laszlé Havasi) velmi
dobre zvl4dli svoju polohu, hoci vo vkusnych,
uhladenych ¢iernobielych kostymoch péso-
bila ich bujara opitost trochu rozporuplne.
Cierne, biele a sivé boli aj balény, ktoré pri-
niesli Bailliho detom. Délezitii tilohu zastava
v opere detsky spev. Mladsie deti s anjelskymi
kridlami na chrbte v prvom dejstve nacvituji
ui v lete s otcom Baillim vianotné koledy.

V poslednom ,viano¢nom® dejstve sa menia
na anjelov vyprevadzajiicich Werthera na
onen svet. Intona¢ne ¢isté a vyrazovo pre-
svedcivé detské hlasky Detského operného
stidia SDKE vycibril Igor Dohovit.

HUDOBNE DIVADLO

Scénografiu charakterizovala kombindacia
realistickych kulis a digitdlnych projekcii na
tylové opony. Ich dizajn velmi dobre zladil
s rezijnou koncepciou Michael Balgavy.
Podarilo sa mu vytvorit mnoZstvo vytvarne
vypovednych ilazii (pochmirny les za oknami
izby, jeset vo farebnych plochach, sneZenie).
Scénograf Michal Syrovy pracoval aj so
symbolmi, ktorych vyznam nebol dostatoéne
jasny. Napriklad ruZe na dlhych stopkach pra-
videlne rozostavené po javisku v druhom dej-
stve, prazdne ramy rdznej velkosti visiace zo
stropu. Na najvéicSom z nich sedel v poslednej
scéne zraneny a krvacajiici Werther ako na
hojdatke, tam sa odohraval aj zévere¢ny dvoj-
spev. Postavy do rdmov vstupovali a vystupo-
vali, Ni¢ nie je stdle a nemenné?
Tomas$ Kypta navrhol velmi pestré, roznoro-
dé a dobovo neur¢ité kostymy. Cierne stuhy
a lemy na Zltych (Sophia) & ¢ervenych (Char-
lotte) Satéch pdsobia ako predzvest smutného
vyvoja deja. Poeticky posobi nasadenie éerve-
ného 3alu, ktory Charlotte daruje Wertherovi
pocas prvého stretnutia a ktory sa v scéne
smrti stdva krvavou Skvrnou na jeho hrudi
(v Goetheho Hiterdrnej predlohe je
to stuha, ktord ma Werther vo vrec-
ku a v poslednom liste Ziada, aby ju
pri pochovdvani nechali tam.) Ne-
mecky reZisér Alexander Wiegold
sa predovietkym zameral na réziu
¢inohry postav, no z jeho inscenaé-
nej koncepcie bolo evidentné, ze sa
do hibky venoval analyze partitiry
a velmi tizko spolupracoval s di-
rigentom. RéZia vyrazne prispela
k synergickému efektu vietkych
zloziek predovietkym tym, Ze ne-
prinasala ni¢, ¢o by nebolo v stilade
s hudbou. Velmi jemne a umelecky
inteligentne bola vypointovana
poslednd scéna. Werther s rozpaZe-
nymi rukami ako ukrizovany stoji
v strede javiska. Svetlom je vytvo-
reny efekt siluety jeho tela. Svetlo
zhasne a telo sa strati v tme. Ak
by sa nie¢o podobné odohralo bez
Messenetovej silnej hudby, islo by
o prazdne kli3é. Kosicka inscen4cia
zhudobnenej literdrnej klasiky ma
potencial zanechat v divikovi hlbo-
ky dojem a prinutit ho zamysliet sa. Hudba je
s vniitornou vypeovedou inscendcie prepojend
absoltitne genidlne. Prave ona postiva mys-
lienky do rozsirenej reality, ukazuje, %e sme
bytosti, ktoré nemoézu existovat bez dusevného
rozmeru prezivanych emdcii,
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