Vynimoéné nastudovanie

chybnitelne k vircholnym dielam powagne

Opera Kral Roger patri ne

opernej tvorby. Jej uvede

zapisalo do dejin slovenske

Szymanowského fascinacia a dokonald
znalost prostredia starovekych sicilskych
chrdmov, kde spojenie antickyeh arabskych

a byzantskych prvkov evokuje symbi6zu
mytoldgie a filozofie, dostali v tomto diele ne-
opakovatelnd hudobnii podobu. Hlavné in3pi-
ra{né zdroje pribehu o kralovi Rogerovi tvoria
Platénov dialog Symposion a Nietzscheho esej
Zrodenie tragédie z ducha hudby. Veény rozpor
medzi dionyzovskym a apolonskym vnima-
nim l4sky je v pribehu odohravajicom sa na
sicilskom dvore Ruggiera I1. konfliktom medzi
krestanmi a privrZencami Pastiera (Erosa)
prichadzajticeho medzi fudi a kdZuceho im

0 svojom bohu, Platénova ,vinna pitka®, potas
ktorej filozofi a umelci diskutuji o pohlade
na boha lasky, je z obdobia, ked bol intimny
vztah medzi dvoma muZmi povaZovany za
vyssiu formu lasky. Jej titelom nebolo splode-
nie potomstva, ale naplnenie vzne$enejsieho
poslania, manifestujiiceho sa napriklad aj

v tvorbe umenia.

Szymanowskéeho Kral Roger je v tomto zmysle
plny viiitorného konfliktu muza, v ktorom
zdpasi zmyselnost s rozumom. Tazba po
nie¢om vy$Som, nezndmom, inom, nedosiah-
nutelnom lomcuje jeho telom o to viac, ked
vidi, ako jeho manzelka nasleduje Pastiera.

Z tohto zvla$tneho manielského trojuholnika
vznika svetlo a slnko. V prijati bezpodmieneé-
nej lasky ako najsilnejgej veobjimajtcej sily
napokon najde upokojenie aj Roger. ,Milujiici
Je totiZ nieco boZskejSie nez milovany, lebo v fiom je
boh* (Platén, Symposion).

Priestor koSického divadla neumoziiuje
umiestnenie velkého orchestra v tradi¢nom or-
chestrisku. Inscendtori sa preto rozhodli posa-
dit ho na scénu, dej opery sa odvija pred nim.
Nedostatok miesta bol umne vyrie$eny schod-
mi, ktoré scénu spéjali s divadelnou jamou.
Vystupovali z nej hlavné postavy i zbor. V stre-
de dominovala impozantnd képia bezhlavého
torza sochy bohyne Niké Samotréckej, ktora by
sa v kontexte inscendcie dala pretitat aj ako
personifikicia bezhlavej visne s telom Zenskej
bohyne a kridlami Erosa. Tento monumentalny
symbol bol zdroven aj t¢innou bariérou za-
kryvajacou dirigenta, ktorého gestd by mohli
posobit na divakov rudivo. Dve ¢ierne kresla

a ¢ierna pohovka evokovali noény bar. Maly
servisny stolfk nalavo a zelené stolové lampy
napravo ohrani¢ovali inscena¢ny priestor. Nad
orchestrom viselo mnoZstvo mechanickych
paneloy s reflexnou plochou. Svetlom, ktoré sa
v nich odréZalo, sa symbolicky menila i scéna.
Zlaté svetlo evokovalo chram v prvom dejstve,
v druhom sa takto zrkadlila atmosféra krafov-
ského dvora a v trefom brie?denie a vychod
slnka. ReZisér umne vyuzil lesklit okrihlu

plochu gongu a pomocou svetla ho premenil
na slnko. Kostymy kore$pondovali s inscena¢-
nym minimalizmom. Oba zbory boli odeté

v &iernosivom. V prvom dejstve so svietkami

v ruke symbolizovali krestanov Ziadajicich Ro-
gera, aby potrestal Pastiera hldsajiceho medzi
Tudom hedonizmus a dionyzovsky spdsob vni-
mania lasky. V dalsich dejstvach sa farba zboru
nement, Ich prerod (priklon k Pastierovi) je na-
znadeny parochiiami (bakchantky) a slneénymi
okuliarmi, Boh, ktory posiela ludom svojho
Pastiera, je ako jasné slne¢né svetlo.

G. HrZenjak ako (foto: .

HUDOBNE DIVADLO

zdrvujiicom tanci na sebe uz len roztrhant
ko3elu a spodky. Edrisi, kralov komornik, je
oblefeny bezne: nohavice, hnedy rolak a koZe-
nd bunda. Pri tanci bakchantiek sedi v kresle
a robi si do notesa pozndmky. Taktie starost-
livo upravuje svietidlo nad ¢iernou pohovkeon.
Naznatuje ndm tu azda rezisér odkaz na psy-
choanalyticki tedriu Siegmunda Freuda?
Roger sa Edrisimu ako terapeutovi zveri so
svojimi pochybnostami. Edrisi mu radi, ¢o mé
robit a napokon povie: ,Sen je dosnivany, pretatd
retaz preludov*

Dominantnou zloZkou kosickej inscendcie je
hudobné nastudovanie Petra Valentoviéa.
Orchester rozsireny o externych élenov a oba
zbory podali vynikajici vykon. Akusticky obraz
zvuku bol rozloZenim na scéne odlisny ako
obvykle a posluchac si na to musel spotiatku
privykniit. Postavenie solistov pred orchestrom
viak umoZiiovalo intenzivnejsie
vnimanie ich vykonov, ktoré boli
naozaj obdivuhodné. Farebne bohaty
barytén polského spevika Michala
Partyku (Roger) znel majestatne
predovietkym v exponovanych polo-
hach. Chorvétska spevicka Gabriela
HrZenjak (Roxana) nechala svoj
kolorattirny sopran nenasilne zniet
v Iyrickych pasézach s krasnym
legatom a jej vykon bol vyrazne ex-
ponovany aj herecky. Slovensky tenor
Juraj Holy (Pastier) s medenou far-
bou hlasu dopliial farebné spektrum
na bohatej palete, ktoru poniika toto
hudobne vynimot¢né dielo. Domaci
tenorista Maksym Kutsenko (Edri-
si) mal okrem spevu na scéne po-
merne vela préce s premiestiiovanim
rekvizit. V dvoch kratSich sélovych
vstupoch sa plnozvuéne predstavili
altistka Myroslava Havryliuk (Dia-
konka) a jej kolega, basista Michal
Onufer (Arcibiskup). Nemt tilohu
Mladého chlapca, zosobriujiceho
Rogerove snové predstavy a tizby,
arsk)  Stvarnil André Tatarka.

V tvodnej scéne sa kralovna Roxana v zupa-
ne a Ciernom eroticky vyzyvavom spodnom
préadle beziispesne pokusa vzbudit vasen

u svojho manZela. Neskor si oblieka trblietavé
veterné 8aty. Roger ma na sebe veterny ¢ierny
oblek. Pastier sa pred nimi objavi v bielom
obleku, na ktorom st pripevnené svetla
lemujiice obrysy jeho tela. Svietiaci Pastier
rozpriva krélovskému paru o svojom bohu

a pozyva ich prijat jeho posolstvo lasky bez
rozdielu pohlavia. Roxanu jeho vyzva opantd
a kraca za nim, zatial ¢o Roger zostdva so svo-
jimi pochybnostami sam. V druhom dejstve sa
objavuje Roxana v dlhych Satdch telovej farby
a spieva svoju prenadhernii pieseil. Pri tanci

s bakchantkami strdca odev a ostdva iba v bie-
lom korzete pripominajiucom konstrukciu,
ktord drZi pokope divadelné bdbky alebo telo
s0 zlomeninami po uraze. Roger ma v tomto

Cely inscenacny tim si za tito insce-
naciu zasliZi obdiv. Obe premiéry boli vypre-
dané, no pri pohlade na programovy plin sa
prvd repriza neobjavuje. Cheela by som viak
verit, Ze si toto dielo najde svoje miesto v re-
pertoari a neskonéf ako kométa, ktora zaZiari-
la a stratila sa v nendvratne.
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