Kosicky Fidelio so silnou pointou

Beethovenova jedind opera je osamelym

a velmi zvlastnym fenoménom, Zatina sa ako
konvencény singspiel a konéi ako hrdinska
bésen oslavujica slebodu, odvahu a man-
zelskn vernost. MoZzeme v nej de$ifrovat

i feministicky rozmer. Je hudobne strhujticim
opusom, hoci dramatickych kvalit je v nej
pomenej. Sled genidlnych hudobnych éisiel
viak reprezentuje silnit humanisticki ideu.
Vlastne to vobec nie je malo, o tom svedéi aj
jej pozoruhodna Zivotnost. Na rozdiel od diel
inych velkych skladatelov, ktori tieZ neboli ro-
denymi dramatikmi a o kompoziciu opery sa
pokusili (Franz Schubert, Robert Schumann),
je Fidelio stalicou v repertodri svetovych scén.
Fascinuje hudbou a inSpiruje divadelnikov
svojou vierou vo vyssie spomenuté idealy.
Niektori sa s touto vierou stotoziujd, inf

s lou polemizuju. Ktovie, ako by sa k ndmetu
tejto opery postavil Beethoven dnes - ako su-
casny skladatel so sti¢asnymi skiisenostami.
Zaujal by ho vbbec? Ak 4no, zapracoval by
svoj idealisticky nazor a humanistické posol-
stvo do diela rovnako explicitne? Bol jeho vte-
dajsi postoj dany jednoznaénostou doby, jeho
vlastnym presvedéenim alebo tym pontikol
priestor pre vyklad? Beethoven nepochybne
veril v idedly humanizmu a vedel, Ze iba vte-
dy, ked svoju vieru v diele podd s dostatoénou
naliehavostou;poskytne priestor pre stotoz-
nenie sa i pre polemiku.

Inscenatori Fidelia si maju z coho vyberat. Re-
Zisér novej ko3ickej inscendcie, rakisky tvorca
s polskymi koretimi Bruno Berger-Gorski,
sa s predlohou stotoznil svojsky. Dej umiestnil
do blizSie neSpecifikovanej pritomnosti alebo
neddvnej minulosti, ktora je identifikovatel-
na iba podla civilnych kostymov Carmen
Castagnonovej. Vytvarnicka je tiez autorkou
scény predstavujicej vizenie. V centre javiska
sa nachddza rozmernd vyvy5end plocha ole-
movand z troch stran vertikalnymi , mreZa-
mi zo silnych ldn. Za fiou, pred horizontom

s velkoplodnou dynamickou projekeiou oblohy,
je v hornej ¢asti javiska ochodza pre straZcov,
okolo centrélnej plo$iny je koridor pre viiziiov
a pod fiou zamreZovana Florestanova cela.
Rezisér takmer vetky akcie opery situoval

na vyvysend plochu. Korektne ich ilustroval

v striedmom realistickom herectve bez vy-
raznejiich vjznamovych posunov. Zachoval
dant typologiu postav: Marzellina a Jaquino
st naivné jednoduché figiry, Rocco dobrak

v kdrovanej ko3eli, Leonora {(Fidelio) mladik

v montérkach s trakmi a v ¢iapke, zloduch

a 5¢f véznice Pizarro v dlhom koZenom ka-
bate, dozorcovia v ¢iernych odevoch bezpet-
nostnej sluzby so Zivym vi¢iakom a Spinavi
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vdzni v reztrhanych Satach. Zopér napaditych
drobnych detailov vSak rezisérovi nemozno
upriet: Marzellina si dovoli mald revoltu voéi
svojmu udelu budicej manZelky - pri skladani
suchej bielizne ju hodi na zem, Leonora si pri
Roccovom speve o Stasti zakryva usi, viziiov
pusti Rocco ,na sinko® do priestoru, v ktorom
zije on sam. Vsetko vSak viac-menej konvenéne
smeruje k zdveru: Leonora oslobodi svojho ne-
pravom vdzneného manZela Florestana a vda-
ka véasnému zasahu ministra Dona Fernanda
aj ostatnych véziiov, ktori zloducha Pizarra
hned zneskodnia. V tom momente rezisér

inscendciu prekvapivo vygradoval do suges-
tivnej pointy. ,,Mreze* viizenia (lana) spadmi

a dovtedy ilustrativne projekeie na horizonte
javiska sa v okamihu zmenia na rozptylené
ziarivé protisvetlo. Nasledne sa pri zdvere¢-
nom radostnom zbore na horizonte zatni ako
memento v pomalom slede premietat zdbery
Zo svetovych novin oznamujtice vraZdy Tudi,
ktori za svoj idealizmus, za boj proti korupcii
a nepravostiam vo svojich krajinach, zaplatili
cenu najvyssiu: aktivistka Marielle Franco

v Brazilii, novindrka Daphne Caruana Galizia
na Malte a novinar Jan Kuciak so svojou snu-
benicou Martinou KuSnirovou na Slovensku.
Premiéra koSického Fidelia sa konala presne

v defi drubého vyrotia ich vraZdy.

Pod hudobné nastudovanie diela sa podpisal
géfdirigent opery Statneho divadla v Ko-
Siciach Viniecius Kattah. Jeho koncepcia

sa snazila reflektovat historicky poucent
interpretaciu starej hudby, bola mimoriadne
expresivna (miestami aZ prili§) a narazila na
limity orchestra, najmi sekcie plechovych
dychovych néstrojov. Dirigent sa stistredil na

rychle tempd, nahle tempoveé zmeny i vyraz-
ne kontrastné dynamické rozdiely. Preferoval
bicie ndstroje a plechy na tikor slacikov bez
vibrata, ktoré zanikali. PouZil viak aj zauji-
mavé ndstrojové alternativy: kontrafagot

a zobcovt flautu, na viacerych miestach pri-
dal ozdoby a kadencie. Sélistické obsadenie
prvej premiéry tvorili ¢lenovia domdceho
stiboru. Janette Zsigova ako Leonora zau-
jala stavnatou farbou tmaviieho sopranu.
Sympaticky asketicky modelovala dynamiky,
no forte pasdZe spievala prili§ opatrne a hlas
strécal objem a lesk. Nespttany dramaticky
tenor Titusza Tébisza sa v prisnej klasicis-
tickej forme necitil celkom komfortne, lepsie
mu vysli recitativy a pasdze vo volnejom
tempe. Dal3ieho zo série §pi¢kovo interpre-
tovanych zloduchov si vychutnal suverénny
Marian Lukag¢ ako Pizarro. Peknu §tidiu
dobromyseiného Rocca predstavil Michal
Onufer, precizne pracujici s dynamikou

T. Tobisz, J. Zsigova, operny zbor SDKE (foto: J. Maréinsky)

i buffo vyrazom. Aneta Holla ako Marzel-
lina zvladla ,mozartovsky" part so $armom
a zmyslom pre 5tyl, Maksym Kutsenko
(Jaquino) mal deficity v dodrziavani rytmu
a tvorbe ténu. Solidnym Donom Fernandom
bol Martin Kovaes. Potesil zanieteny vykon
zboru pod vedenim zbormajstra Lukasa
Kozubika.
Novy Fidelio v Statnom divadle Koice trocha
klame telom. Dlho sa tvari ako konvenéna
opernd inscendcia, no zaveretnd pointa mu
ddva vyrazne hibsi rozmer v podobe inteli-
gentného, presved¢ivého a neoby¢ajne su-
gestivneho apelu na Iudskost, ktory napriek
moznej skepse spolu s Beethovenom prindsa
nadej.
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