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Abstrakt. Predkladana $tudia sumarizuje profesionalnu drahu sopranistky Elisky Pappove;j

s dérazom na jej javiskové kreacie v Divadle Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici,
v spevohre Jonasa Zaborského Presov a v opere Statneho divadla Kogice i na jej pedagogické
posobenie v Kosiciach a Ostrave.
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Osemdesiatdva postav, takmer stovka premiér a viac nez dvetisic predstaveni
Vv spevohernom stibore Divadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici, v spevohre
Divadla Jonasa Zaborského Presov, v opere Statneho divadla KosSice i hostovania
v Bratislave, Brne, Ostrave a vo vychodonemeckom Cottbuse — to je bilancia tridsatpatroéne;j

javiskovej drahy ostravskej rodacky, sopranistky Elisky Pappovej (1940).

Stidium

Dcéra ¢lena opavského operného orchestra a vnucka kapelnika vojenskej hudby zijaca
od ran¢ho detstva v uzkom kontakte s hudbou nadviazala na rodinnt tradiciu. Prvé praktické
sktisenosti ziskala v detskom spevokole v Ostrave pod vedenim zbormajstra Josefa Zidka. Po
ukonceni zakladnej Skoly pokracovala v $tidiu na Konzervatériu Zdenka Nejedlého
Vv Ostrave. Prvy ro€nik absolvovala u Jarmily Bicistovej, po jej odchode zo Skoly ukoncila
Stadium u Drahomiry Dubskej. Kym Jarmila Bi¢istova sa sustredila na vyuzZitie koloratirneho
rozmeru Novéakovej materidlu (mladuckd Studentka v tom Case obsiahla takmer celi
trojCiarkovll oktavu), odchovankyna slovenskej Skoly Drahomira Dubska budovala hlas svoje;j
zverenkyne pomaly a postupne. Pokracovali v rozvijani vysokej polohy, ktora bola Eliske
Novakovej najvlastnejsia, ale majic na zreteli, Ze vysoka koloratura je vokalnym odborom
s pomerne nizkou zivotnost'ou i mierou uplatnenia, ststredili sa aj na technické budovanie

a upeviovanie nizsej hlasovej polohy. Eliska Novakova sa podl'a vlastnych slov? s ndzorom

! Tato praca bola podporovana Agentirou na podporu vyskumu a vyvoja na zéklade zmluvy
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pedagogicky spociatku tazko vyrovnavala, no ¢oskoro si ho osvojila a Drahomira Dubska
ostala jej hlasovou poradkynou aj po absolvovani §tadia. Pripomenme, Ze Eliska Pappova
Studovala na ostravskom konzervatoriu v ¢ase, ked’ bol vediucim spevackeho odboru Rudolf
Vasek, ktorého spdsob technickej formacie hlasu bol v tom ¢ase oficialne uznavanou metéodou
ceského vokalneho Skolstva. Eliske Novakovej v§ak Vaskova metdda nevyhovovala. Podl'a
spomienok umelkyne, jej podstata spoc¢ivajica v rezonancii hlavového tonu bola v originalne;
podobe dobra, no v Case jej Stadii bol uz Rudolf Vasek star§im panom a metodu nedokazal
nazorne demonstrovat’. Jeho nasledovnici ju zdeformovali na vytiahnuté kréné piano

s nasalnym zafarbenim, ktoré mlada $tudentka vyhodnotila ako ,,dusenie sa*. Studium pod
vedenim Drahomiry Dubskej sa napokon obislo bez aplikovania Vaskovej metody. Eliska

Novékova absolvovala roku 1960 postavou RuZeny v Skroupovej spevohre Drdtenik.

Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského Banska Bystrica

Motivovana spoluziaCkami z tane¢ného odboru ostravského konzervatoria, ktoré nasli
uplatnenie v novozalozenom spevohernom stubore Divadla Jozefa Gregora Tajovského
v Banskej Bystrici®, sa roku 1960 pridala k ¢eskym umelcom profilujucim prvé sezony
najmladsej slovenskej hudobno-dramatickej scény (1959). Formujuci sa subor pracoval
v nel'ahkych umeleckych aj existenénych podmienkach a neraz musel doslova prilozit’ ruku
k dielu (napriklad sa fyzicky z(c¢astiioval dostavby orchestralnej jamy, ked’ze Narodny dom
nou pdvodne nedisponoval). Mlady, zanieteny a sudrzny tim sa vSak dokazal preniest’ cez
nizke financné ohodnotenie aj cez vycerpavajuci prevadzkovy biorytmus striedajici
vystipenia na domacom javisku s poCetnymi zajazdmi do okolitych miest a obci, ktoré
nedokézali divadelnikom poskytnit’ zodpovedajuce podmienky (Satne, adekvatny hraci
priestor). Do takejto situacie, do spevackeho ansamblu s vedicimi sélistami Stefanom
Babjakom, Mariou Urbanovou, Dagmar Rohovou, Andrejom Bystranom, Milanom
Schenkom, Ladislavom Longauerom a Jozefom Konderom prisla par mesiacov po vzniku
banskobystrického divadla mlada Eliska Novakova. Debutovala Bar¢ou zo Smetanove;j
Hubicky, alternujuc s absolventkou brnianskej Janackovej akadémie, kralovohradeckou
rodackou Dagmar Rohovou. Herecké skiisenosti ziskavala pod vedenim charizmatického $éfa
suboru, reziséra FrantiSka Rella, dirigentom jej prvych profesionalnych predstaveni bol Jan
Kende. Spievala Anic¢ku Kollarikov v Dusikovom Hruciarskom bdle — najuspesnejsej

inscenacii prvého obdobia banskobystrickej opery, ktora uz v priebehu troch sezén dosiahla

3 Stattt opery ziskal stbor v roku 1972, hoci operné inscenacie boli od po¢iatku pevnou sticastou jeho repertoaru



stovku repriz, Esmeraldu v Smetanovej Predanej neveste (o trinast’ rokov pride jej prva
Marienka) a Grofku Ceprano v Rigolettovi. Prvou hlavnou postavou mladej sopranistky, ktort
alternovala s Mariou Urbanovou disponujucou tmavsim dramatickej$im materidlom, bola
Stella v operete sovietskeho skladatel’a Isaaka O. Dunajevského Volny vietor (1961).
Recenzentka Eva Antalova v denniku Cud konstatovala: ,,Predstavitel’ka Stelly, mlada
dvadsatjedenrocnd absolventka ostravského konzervatoria prisla do bystrickej spevohry
takredeno zo $kolskych lavic a preto nas jej perfektne vypracovana Stella o to viac potesuje.**
Nasledovala Adela v Straussovom Netopierovi, mala rola Gianetty v prvom slovenskom
Napoji lasky (Adinu spievala Dagmar Rohova) a od roku 1963 si uz EliSka Novakova pisala
do profesionalneho zivotopisu d’al§iu zastavku — spevohru presovského Divadla Jonéasa
Zaborskeho. Nastupila ako mlada, len dvadsatStyriroénd umelkyna. Na profesiondlnom konte
mala Styri operné inscenacie, tri operety a dve hudobné komédie a pred sebou desatrocie,
pocas ktorého bude ucinkovat v tridsiatich 6smich inscenaciach operiet, hudobnych komédii

a muzikalov.

Divadlo JonaSa Zaborského Presov

Na vychod Slovenska priSla na pozvanie Antona Buranovského, ktory ju oslovil najma
ako posilu pre operny repertoar po odchode primadony stiiboru Evy Smaélikovej do kosického
Statneho divadla. Paradoxne, Smalikovej Co-¢o-san bola poslednou opernou hrdinkou
presovského javiska (1962). Skoncila sa desatro¢na etapa, kedy sa tunajsi sibor konfrontoval
s najnaro¢nej$im hudobno-dramatickym druhom, ohrani¢ena rokmi 1951 (Verdiho La
traviata inscenovana pod nazvom Violetta) a 1962 (Pucciniho Madame Butterfly), vyplnena
Smetanovou Hubickou i Predanou nevestou (obe so skvelym belcantovym tenoristom
Imrichom Jakubkom) ¢i komickymi operami D. F. E. Aubera Fra Diavolo (1955) a G.
Lortzinga Cdr a tesar (1956). Dalsie reprizy Barbiera zo Sevilly, pre ktoré Eliska Novakova
nastudovala hlavni Zensk( postavu, sa uz nerealizovali, a Rosina ostala do konca
profesionalnej kariéry len v zasuvke jej nenaplnenych spevackych prilezitosti.

Od vzniku spevohry DJZ (1948) vedla seba Zili opereta (a isty cas i sporadicky
uvadzana opera) S hudobnou komédiou, neskor doplnenou o muzikal — hudobno-zabavné
zanre sice sesterské, no vyzadujuce si rozdielne technické a vyrazové prostriedky. Vokalno-
interpretacne naro¢na klasicka opereta predpokladd operné spievanie, hudobna komédia

naopak prirodzeny, naturalnejsi spev. V preSovskom stibore vSak s ohladom na personalne

4 ANTALOVA, E. Volny vietor — zalezitost’ mladych. In Lud, 10.10.1961



pokrytie museli obe roviny saturovat’ ti isti interpreti, hoci kazdy z nich mal blizsie k jednej
alebo druhej oblasti. Operne skolena a operu milujuca Eliska Novakova (od roku 1974 si
zacala pisat’ priezvisko manzela, herca preSovskej ¢inohry Frantiska Pappa) sa v ramci
presovského repertoaru adekvatne uplatnila najma v tituloch klasickej operety. Nadviazala tak
na liniu veducich sopranistiek, kreovant jej predchodkynami Karolou Vajdovou-
Bernatikovou, Irenou Slezakovou, Elenou Kolekovou, Etelou Sariovou, Evou Smalikovou &i
Zlatou PSeni¢nou.

Nevyhli sa jej vSak ani hudobné komédie, kladtice na interpretov ¢inoherné naroky.
Pre ostravsku rodacku, ktora sa na Slovensko pristahovala ako dospela zena, nebolo
jednoduché osvojit’ si dokonalu javiskovu sloven¢inu. Najmai spociatku jej kritika nezriedka
vytykala prehresky vodi Cistote slovenskej vyslovnosti. Osobnému naturelu umelkyne nebola
vlastna ani subretna koketnost’ zenskych postav roztopasnych hudobnych komédii ¢i operiet.
Doméci kritici zvyknuti na spontadnny temperament, Zensky Sarm a uvol'nené komedialne
herectvo Julie Korpasovej neraz vyslovili nespokojnost’ s cudnejSou a decentnejSou Eliskou
Novakovou. ,,Ked’ si tloha Denisy vyzaduje herecku, ktora carom svojej osobnosti dokaze
,,roztoCit* celé javisko a naplno rozohrat’ dokonalu pretvarku a dvojtvarnost’ — v Presove take;j
Denisy niet. Eliske Novakovej eSte chybaji k zvladnutiu takejto ulohy vacsie herecké
skusenosti, najmé pokial’ ide o kultiiru pohybu na javisku.*“®, napisal Mojmir Sabol po
premiére Hervého Mamzelle Nitouche (1966). Jeho kolega Peter Dan po nasledujice;j
Kawanovej Mirandoline vyslovil podobny nazor: ,,Mirandolina je Zena, ktora vSetkym
muzom pletie hlavu. Tak je to aspoii v texte. Novakova nés svojim hereckym prejavom o tom
nepresvedcila a treba jej eSte vel'a pracovat, ak chce, aby jej herecky prejav bola na takej
tirovni ako spevacky. Zial’, v Mirandoline sme videli iba pristrihnuta kopiu jej Nitugky.*
V kontradikcii stoji hodnotenie Jana Griinwalda: ,,Cely dej sa krutil okolo krasnej krémarky
Mirandoliny. Eliska Novakova mala vSetky danosti tejto postavy, vytvarala ju s nadSenim,
dobre striedala nalady a Zenské rozmary s ozajstnym citom k Fabriziovi. Aj ked’ jej prejav bol
Sibalsky, nikdy nebol frivolny.*’ Kym v hodnoteniach herecko-pohybovej zlozky umenia sa
esteticka inklinacia kritikov &astejsie priklafiala k Novékovej spontdnnejsim kolegyniam?, jej
spev sa takmer bezvyhradne stretaval s pozitivnym hodnotenim, dokonca aj u recenzentov

nepriaznivo sa vyjadrujucich k hereckej zlozke Novéakovej umenia. ,,V preSovskom

® SABOL, M.: Nova presovska ,,Nituska®. In Vychodoslovenské noviny, 5. 6. 1966

® DAN, P.: Hody su, aj nie st. In Presovské noviny, 20. 12. 1966

" GRUNWALD, J. Usmev krasnej Mirandoliny. In Vychodoslovenské noviny, 28. 11. 1966

8 popri Julii Korpasovej to kratky ¢as bola Anna Starostova, vyborna predstavitel’ka Rolly v Szirmaiovom
Magnasovi Miskovi, 1967; Kral'ovnej v Dusikovej Dvornej lozi, 1968; Angéle Didierovej v Leharovom Grofovi
Luxemburgovi, 1968



predstaveni sa ako Nituska uviedla Eliska Novakova, ktora v spevackych partiach milo
prekvapila. Jej hlas je vzacne syty a jej ,,Aleluja“ bolo jednou z najkrajsich scén celej
inscenacie,*® pochvalil vokalny vykon Peter Dan, hoci v druhej vete vyjadruje I'atost, Ze jej
herecky prejav nebol na takej vyske ako spevacky.

Strieborny sopran Elisky Pappovej, ktorého najviacsou devizou bola svietiva vysoka
poloha, nasiel predovsetkym v druhej faze jej preSovského posobenia uplatnenie v naroénych
partoch klasickej operety. Nastudovala napriklad Leharovu Angéle Didierova (Grof
Luxemburg, 1966), Annu Elizu (Paganini, 1972), Hanu Glawari (Vesela vdova, 1973),
Kalmanovu Maricu (Gréfka Marica, 1969), Straussovu Anninu (Noc v Bendtkach, 1971)

a d’alsie. Bratislavska kritika, nazerajiuca na hudobno-dramatické umenie z hl'adiska
vokalnych kritérii, sa vyslovovala o umelkyni s uznanim. ,,Zo sélistov sa v najlepSom svetle
ukazala primadona suboru E. Novakova so svojim pohyblivym sopranom, ktorému nechyba
technicka zdatnost’ ani $pi¢ka v exponovanych polohach*'°, napisal o jej Annine Jaroslav
Blaho. Popredna slovenska znalkyna operetného a muzikalového umenia Gizela Macugova
bola v pozitivnych vyjadreniach este Stedrejsia: ,,V suvislosti s druhym zakladnym rezijnym
zdmerom — dat’ naplno zazniet’ Leharovej hudbe — najvacsim kladom inscendcie sa stal vykon
Elisky Pappovej v ulohe knaznej Anny Elisy, ktoru herecka obdarila nielen vydarenou
povahokresbou, ale aj neodmysliteI'nymi atribiitmi klasickej operetnej primadony: Ziarivym
sopranom a bezpecnymi — uz ab ovo na efekt vypocitanymi — vyskami, Zenskou
pritazlivost'ou a eleganciou. Pappova tak suverénne zvladla vsetky situacie, jej vykon tym
nadobudol punc umeleckej zrelosti — nuz necudo, Ze ststredila na seba pozorny zaujem,
umocneny sympatiami a radost'ou publika z divadelného pozitku. Po mnohych rokoch sme
teda videli opét’ operetn(i primadonu sui generis, spifiajiicu poziadavky Zanru, bez ktorej by
divadlo nemohlo ani planovat’ operetné tituly.*!!

V repertoari preSovskej spevohry Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov zohrali
progresivnu dramaturgicku rolu klasické svetové muzikdly. Prvou muzikalovou postavou
Elisky Novakovej bola Giovanna Ciaretti v Kramerovom Ked'je v Rime nedela (1964),
postupne vytvorila aj d’alSie ustredné, pripadne stredné Zenské postavy v muzikdloch Kankan
(1965), Amore mio (1966), My Fair Lady (1967), Pobozkaj ma, Katarina (1969), Bel ami
(1970), Nicole (1971), Hello, Dolly! (1972), Zorba (1973). Spomedzi nich kritika vyzdvihla

Elizu Doolitlova z Loeweho My Fair Lady, rezijne pripravenu pol'skou televiznou rezisérkou,

9 DAN, P. Nestarntica Nituska. In Lud, 14. 6. 1966
' BLAHO, J. Prekvapenie v Presove — sklamanie v Kogiciach. In Pravda, 23. 6. 1971
I MACUGOVA, G. Kiazna z Luccy, In Hudobny Zivot, 17. 4. 1972



scenaristkou a hereCkou, podvodne operetnou primadonou Beatou Artemskou (,,Z hercov si
predovsetkym zaslazi pozornost’ Eliska Novakova v ulohe Elizy. Vytazila z postavy najviac,
racionalne rozlozila jej vyvoj i premenu, pochopila zmysel svojej hry a vel'mi ladne spajala
herecké vyrazové prostriedky so spevnymi a taneénymi.“?) i Vdovu v inak nevel'mi
vydarenom Kanderovom Zorbovi (,,Jedinym svetlym bodom premiéry zostala napokon iba
dvojica Nikos — Vdova (Slavomir Benko a Eliska Pappova), vo vykone ktorych aspon trocha
zasvietilo ¢osi ako umelecka tvorba javiskovej postavy, vztah, atmosféra hry.%).

Zaciatkom sedemdesiatych rokov sa v Presove naplno prejavil zasadny personalny
hendikep — divadlo nedisponovalo tenorom, ktory by bol schopny zvladnut’ technicky naro¢né
operetné party. Tento problém otvara Gizela Macugova uz v recenzii Paganiniho a jeho
nastojcivost’ zdoraziuje v Kritike Veselej vdovy (1973), zamyslajic sa nad tym, ¢i ma vobec
zmysel uvadzat’ také tazké operety, ked’ ich nema kto spievat’. A tak, hoci Eliska Pappova
dostala za svoju Hanu Glawariova vyborné hodnotenie (,,Hanu Glawari s vel’kym uspechom
zahrala a zaspievala Eliska Pappova. Jej vykon bol perfektny po stranke herecke;j aj
spevackej.“!*), jej pdsobenie v spevohernom subore v Presove sa chylilo ku koncu. Po Anke
v povodnej slovenskej spevohre Simona Jurovského Vietor nad Polanou (1973)
skomponovanej na namet Timravinej Pavy, po Vdove a Anicke v nevydarenych inscenaciach
Kanderovho Zorbu (1973) a Bryllovho Na skle malovanom (1974) prijala ponuku Ladislava
Holoubka na predspievanie do opery kosického Statneho divadla.'® V tejto chvili sa zarogil
¢as investovany do budovania operného repertodru, na ktorom dvakrat tyzdenne pracovala

s korepetitorom presSovskej spevohry panom Koncerom.

Statne divadlo Kogice

Pappovej konkurznym predstavenim bola na jar roku 1974 repriza star$ej inscenacie
Predanej nevesty (1966) a prvou premiérovou postavou Rusalka (1974), ktoru spievala aj
Vv nasledujicom nastudovani diela (1989). Recenzentské uvitanie v koSickej opere nebolo
najvludnejsSie. Renomovany operny kritik Jaroslav Blaho konStatoval, Ze sa uviedla ,,dost’
rozpacito, svetlym sopranom, ktory sa nie vzdy niesol cez husty orchester, mélo vyraznou,

skoro subretnou farbou stredov a hlbokych poloh i malym potencidlom spevackeho vyrazu

2 GOJDA, M. S. Tvrdy oriesok pre Spevohru DJZ. In Predvoj, 23. 2. 1967

13 MACUGOVA, G. Interné hodnotenie. Divadelny tstav Bratislava, 1973

14 L. Nemec: Nevsedny umelecky zazitok. Cud, 31.5.1973

15 adislav Holoubek oslovil Elisku Pappovii bezprostredne po pohostinskom predstaveni presovskej spevohry
v Kosiciach, kde spievala jednu zo svojich profilovych operetnych postav, Annu Elisu (F. Lehar: Paganini).



(obsahovo indiferentny ton boInych narekov Rusalky z posledného dejstva).“*® Vyhrady voci
prili§ lyrickému charakteru sopranu Elisky Pappovej, v kontexte existujiiceho repertoaru casto
obsadzovanej do mladodramatickych postav, su ostinatnym ténom recenzii bratislavskych
kritikov Jaroslava Blaha a Pavla Ungera, ktori ju takto hodnotili najmé pri porovnani

s dramatickejSim, tmavsim a farebne vricnej$im materidlom veducej sopranistky suboru
sedemdesiatych rokov Marie Harnadkovej. S vyhradami sa stretla jej Elsa z Lohengrina
(,,Elsa Elisky Pappovej trpi na nedostatok farebnosti, nosnosti a hudobno-obsahového

v stredoch. Pét’ — Sest’ vydarenych vysokych tonov neméze kompenzovat’ nedostatky
celku!“!") aj Madeleine de Coigny z Andreu Chéniera (,,Postava Madeleine je hlasovému
naturelu EliSky Pappovej dost’ vzdialena. Herecky je sice tvarna, no jej lyricky sopran s malo
zvuénou a farebne sivou strednou polohou tazko napiial charakter partu.“!8). Tu vsak treba
pripomenut’, ze repertoar kosSickej opery daného obdobia neponukal Eliske Pappovej postavy
adekvatne jej vokalnemu materidlu. Paradoxne, spevacku, ktora mohla byt idealnou Gildou,
Violettou, Norinou ¢i Adinou, tieto party uplne obisli (hoci ich sikromne nastudovala, takze
potencialne v jej repertoari figurovali): V sedemdesiatych rokoch siahala dramaturgia
kosSického suboru, ktorému dominovali znelé a k dramatickejSim rolam inklinujace hlasy
Marie Harnadkovej, Jozefa Kondera, Marie Adamcovej, Pavla Mauréryho, Juraja Somorjaia,
Gejzu Zelenaya po dramatickych tituloch. Do repertoaru sa diela s lyrickymi titulnymi
hrdinkami dostali v osemdesiatych a devétdesiatych rokoch, ked’ sa uz vokalno-interpretaény
vyvin Elisky Pappovej posunul k Leonére, Abigail, Aide.

Napriek tomu sa umelkyna — s ohladom na prirodzeny emocionalny charakter
osobnosti a vizualnu krehkost’ — citila v postavach tragickych trpiacich hrdiniek dobre.
Vokalne ich kreovala v duchu lyrického materialu s vynikajucou, ¢istou, technicky bezpe¢nou
polohou. Ruka v ruke so zvntitornenym herectvom vytvorila kreacie, ktoré ¢ast’ (najma
domacej vychodoslovenskej) kritiky aj obecenstvo prijimali vel'mi ustretovo. Na uz
spomenutej Else, kde vytvorila lyricky protipol k hrdinskému tenoristu Jozefovi Konderowi,
zdoraznil recenzent Ladislav Nemec ,,podmanivi neznost, ktora je blizka jej naturelu.“*® Vo
vynikajucej inscenacii Jej pastorkyne, po rezijno-vykladovej, scénickej aj hudobnej stranke
zrejme najhodnotnejSom projekte sedemdesiatych rokov, bola EliSka Pappova lyrickejSou
alternantkou Marie Harnadkovej. Titulny Zensky part v nasledujicej spolo¢nej praci Oskara

Linharta a Ladislava Holoubka, Gounodovom Faustovi a Margaréte, plne zodpovedal

16 BLAHO, J. Rusalka zbavena ¢ara. In Pravda, 22.1.1975

" BLAHO, J. Hrdina z iného sveta. In Smena, 22. 6. 1976

18 UNGER, P. Operny verizmus v Kogiciach. In Nové slovo, 14/1977
19 NEMEC, L. Uspesné zakonéenie sezony. In Lud, 11. 6. 1976



Pappovej naturelu nielen charakterom hrdinky, ale aj vokalnym odborom. ,,Margaretinu
tragédiu timoci Eliska Pappova zrozumite'nymi a nanajvys jadrnymi prostriedkami. Jej prejav
je jasny, vycituje nehu a nutnost’ konania. Pappova pracuje s celkami melodicke;j linie citlivo,
priamog¢iaro ich rozvija do vrcholného napiitia a uspokojenia“?°, ocenila jej kreaciu Dita
Marencinova.

Hoci Eliska Pappova prisla do Kosic za operou, spievala aj operetny repertoar, ktory je
kompaktnou, hoci kvantitativne minoritnou sii¢astou repertoaru Opery Statneho divadla.
Bohatymi sktisenost’ami disponujica umelkynia uplatnila vokalne, herecké i pohybové
dispozicie v inscenaciach interpreta¢ne naro¢nych operiet Franza Lehara (Cigdnska laska,
Paganini, Zem usmevov), Emericha Kalmana (Grofka Marica) i Johanna Straussa (Viedenska
krv, Netopier). NajvyraznejSou operetnou kreaciou kosickej éry bola naro¢na postava
Rosalindy vo vydarenej Chudovského-GajdoSovej inscenacii Straussovho Netopiera (1985).
,.Eliska Pappova dala Rosalinde noblesu operetnej primadony i spol'ahlivy vokalny zaklad*??,
napisal Pavel Unger. Aj Dita Marencinova konstatovala: ,,Naro¢né kritéria splnili jedine¢né
vykony dvoch hlavnych predstavitel'ov, Jozefa Kondera ako Eisensteina a Elisky Pappovej
ako Rosalindy. Spevacka kultara v ich prejave i zmysel pre $tyl velkej operety umocioval ich
arie, ansamblové vystupy, dialogy.

Na prelome sedemdesiatych a osemdesiatych rokov, kedy Maria Harnadkova postupne
prechadzala na charakterovy odbor, zaujala Eliska Pappova poziciu veducej sopranistky
stiboru. Prvy jednoznaény tspech jej priniesla Co-¢o-san v Pucciniho Madame Butterfly,
ktoru alternovala s Evou Smalikovou, dlhoro¢nou Butterfly kosického javiska. ,,Svojim
zrelym hereckym umenim aj kultivovanym sopranom predstavila Co-¢o-san v bohatej skéle
emocii a poloh od naivného, dovercivého dievcata az po zavrhnutu, ale Stastnt zenu.
Excelentne vyspievala najmi slavnu ariu, za ¢o zozala neviedny aplauz na otvorenej scéne.*%
(L. Nemec) ,,Pappovej vykon sprevadzalo silné citové zazemie a muzikalne zzitie sa s rolou.
Jej vykon vrcholil hlavne v scénach pomalého prebtidzania sa Butterfly z omylu a dozrievania
myslienky na samovrazdu. Sugescia Pappovej prejavu tkvela hlavne v zvnutornenom
tragizme Zeny — matky a manzelky.*“?* (D. Maren¢inova) Aj Jaroslav Blaho priznal Pappovej
hrdinke naplnenie vyznamnej Casti kritérii postavy. ,,Eliske Pappovej sa dari zobrazit’

orientdlnu neznost’, materinsky cit a nezlomnu vieru hrdinky, menej uz jej vnutornua tragédiu,
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vybicovanu na konci charakterového obliku az do zafalej, typicky veristicky vystupfiovanej
expresitivity. Pappova ma svoju doménu vo vysokej polohe, takze pre vypoved’ taziskova
stredna poloha (neraz prekrytd orchestrom) postrada potrebni nosnost’ a najmé farebnost’ —
pre vyrazovu paletu hlasu najuréujucejsi prvok.“?® Co-¢o-san ostala v repertoari Elisky
Pappovej takmer do konca aktivnej kariéry, spievala ju aj v nasledujtcich dvoch kosickych
inscenaciach (1987, 1993). Rokmi nadobudala jej kreacia vokalne dramatickej$i a vyrazovo
zrels$i rozmer. V inscenacii Drahomiry Bargarovej a Borisa Velata (1987) odohrala napriek
trojitej alternacii (Sona Varadiova, Emilia Csémyova) obe premiéry. ,,Eliska Pappova zvladla
neobycajne narocny part so sviezostou mladuckej sopranistky, sicasne prerastajucej do
dramy zvyraznenej v spevacky adekvatnom podani i herecky zvladnutej podobe. Pappovéa ma
nielen vel'ka dynamicku skalu, vie pracovat’ s hlasom v najjemnejsich pianissimach prave tak,
ako v prenikavom forte, vyrazovost’ je podmienena bezchybnost'ou hlasovej techniky, dokaze

“28 charakterizovala jej Co-¢o-

pretlmocit’ najkontrastnejsie citové stavy stvarnenej postavy
san Lydia Urbanéikova. V kostyme trpiacej Pucciniho hrdinky ako zaskok za Cudmilu
Hudecovu spievala druhti premiéru v novom nastudovani Madame Butterfly v Opere SND
(1990). Skoda, Ze sa tak stalo na sklonku jej kariéry roku 1991, kedy uZ ani typovo nemohla
byt’ kompaktnou sucastou mladicky ambicioznej inscenécie Pavla Smolika.

Popri profilovej Co-¢o-san tvoria pucciniovsko-veristickt ¢ast’ Pappovej repertoaru
Mimi z Bohémy, Tosca a Manon Lescaut z rovnomennych Pucciniho opier, Nedda
z Leoncavalovych Komediantov a Santuzza z Mascagniho Sedliackej cti. Z nich Tosca (1983)
CiastoCne doplatila na malo vrucne hudobné nasStudovanie Borisa Velata, inak povazovaného
za $tylovo povolaného odbornika na oblast’ talianskej romantickej a veristickej opery.
,Pappovej Tosca opét’ ponukla na obdiv vol'ne znejiice vysoké tony az po Gctyhodné cécka,
a to je pre part vzacna deviza. Inak je to Tosca skor chladna, spievajlca viac noty nez
obsah*?’, napisal Pavel Unger. Rovnaky nedostatok konstatovala aj Lydia Urbangikova:
,»losca v Pappovej predvedeni je po spevackej, vyrazovej a intonacnej stranke vel'mi
posobiva, najkrajsie vyznievaju lyrické party, adekvatnej je aj stvarnenie dramatickych
momentov. O¢akévali sme vSak viac vasnivosti a dravosti.*?8

K postave Mimi sa EliSka Pappova dostala pomerne neskoro, stojac na prahu

patdesiatky. Inscenatori Bohémy z roku 1989, tvorivy tandem z prazského experimentalneho
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suboru Opera Furore — dvadsat'sedemrocny Jifi Nekvasil a 0 osem rokov star§i Daniel Dvorak
— priniesli novy, v kontexte viac ¢i menej konvenénych kosickych inscenacii (vynimku tvorili
najma prace zacinajuceho Maridna Chudovského) netradi¢ny az novatorsky pohl'ad. Bohému
zbavili sentimentalno-romantickych dimenzii, dobového a lokalneho koloritu, poézie

I romantickej slzy. Takémuto generaénému nazoru typovo vacsmi zodpovedalo mladsie
obsadenie (Sona Varadiova, Iveta Matyasova), no i tak bol prvopremiérovy vykon Elisky
Pappovej hodnoteny pozitivne: ,,Prejav ElisSky Pappovej je muzikalny, plny vracneho citu so

zmyslom pre hlasovu disciplinu a melodi¢nost™?®

, napisal Peter Bubak. Menej Stastne
dopadla o tri roky mladsia Manon Lescaut (1992), ktora v plnej miere odhalila hlboku krizu
koSického solistického ansamblu 1 bezradnost’ jeho dramaturgie. ,,Ak sa dramaturg a $¢f opery
Roman Skiepek domnieval, Ze s torzom s6listického stiboru (momentalne bez dramatického
sopranu, barytonistu, tenoristu schopného zdolat’ bezny rozsah tonov) vyhovie kritériam diela
a estetike skladatel’a, tak neodhadol ani schopnosti vlastnych kolegov, ani poziadavky
partitury... EliSka Pappova sa pokusila aspon vo vyssich polohach, ktoré byvali jej hlavnym
tromfom, preniknut’ ponad orchester, hoci od vracnosti a opojnosti mali i tieto tony dost’
d’aleko*“®, pise sa v recenzii Pavla Ungera.

Uzatvarajuc stat’ o pucciniovskej ¢asti Pappovej repertoaru spomenme fakt, ze Ciesca
z ansamblového Gianniho Schicchiho (1986) bola jedinou mensou postavou kosickej éry
umelkyne — prva dama tunajSej opery ostala uSetrena Standardného osudu starnticich
spevacok, ktoré zavrSuju kariéru v charakterovom odbore.

Podobne ako CO-&o-san, spievala Eliska Pappova do zrelého veku aj titulni postavu
neznej vodnej vily v Dvotakovej Rusalke. Poslednu premiérovu kreaciu vytvorila roku 1989 v
metaforickej inscenécii Branislava Krisku. Napriek tomu, Ze vekovo ani ElisSka Pappova, ani
Jozet Konder (Princ) nezodpovedali charakteru svojich hrdinov, zreli solisti si vyslazili od
kritiky pozitivne hodnotenie. ,,Premiérové obsadenie skisenou generaciou zodpovedalo
dramatickému chapaniu predlohy — a to je na prospech veci. Hlavnou devizou Elisky
Pappovej si pevné a svietivé vysky, kralujice aj nad plne zamestnanym orchestrom. Skoda,
7e tonom pod nimi uz podobn4 kvalita chyba, tak ako pianam emotivny naboj.3! (P. Unger)
,Eliska Pappova zaujala dobre znejicou vysokou polohou, premyslenym vyuZitim dynamiky
svojho hlasu, so zmyslom pre detail v spevéackej i hereckej zlozke.**? (P. Bubék)

Popri Rusalke, Jenife a Marienke si Eliska Pappova zo slovanského repertoaru
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zaspievala aj Tatianu z Cajkovského Eugena Onegina. V inscenacii roku 1984 dostali priestor
predstavitelia nastupujicej solistickej generacie (Frantiiek Malatinec, Stefan Margita, Maria
Adamcova ml.). Tatianu alternovali s Eliskou Pappovou Cerstvé posily stboru Ivica
Neshybova a Ol'ga Orolinova. Kym domacim kritikom imponovala dievéenskost’ mladych
interpretiek, Pavel Unger hodnotil nim zhliadnutt Ivicu Neshybovu ako neadekvétne
obsadent, najma v suvislosti s dramaticky vypéatym tretim dejstvom. Prave tento rozmer bol
vlastny zrelej umelkyni. ,K hibavej, vnimavej a celistvej podstate mladuckej a romantickymi
idealmi naplnenej postavy Tatiany mali najblizsie Ivica Neshybova a OI'ga Orolinova, obe
alternujuce Elisku Pappovu, ktora stvarnila postavu vokalne vyrovnane, ale az v poslednom
dejstve s jednoznacnou vnitornou rezonanciou s ulohou‘®3, napisala Dita Maren¢inova)

Roku 1980 sa Eliska Pappova prvy a zaroven posledny raz v javiskovej kariére stretla
s Wolfgangom Amadeom Mozartom. Material a interpretacny prejav umelkyne za dve
desatro¢ia dozrel, ¢o dokladuje obrat vo vyjadreniach kritikov, ktory jej Donu Annu (Don
Giovanni, 1980) hodnotia ako nezvykle dramaticku. ,,Sktsena solistka Eliska Pappova
spievala na oboch premiérach Donnu Annu s profesionalnym absolutériom a S vervou priam
verdiovskych farieb. Je mozné, ze tento Styl najviac vyhovuje jej krasnemu dramatickému
hlasu — na druhej strane (aj ked’ v opernom svete v tomto zmysle padli u Mozarta nie jedny
zabrany) zostava otazka, ¢i podobné pochopenie vokalneho dramatizmu prili§ nedominuje nad

“% uvazovala vo svojej recenzii Terézia Ursinyova)

ostatnymi rolami
Povsimnutiahodné, hoci stylovo ojedinelé miesto v dramaturgii koSickej opery 1
v repertoari Elisky Pappovej zaujima ,,Cernos$ska‘“ opera Georga Gershwina Porgy a Bess
(1981) v skvelej, divakmi vricne prijatej inscenacii Vaclava Véznika a Borisa Velata.
Pritazliva Bess, ktorej vyvoj ur¢uje chudobné prostredie bez moralnych zabran, patri
k najvyraznejsim spevacko-hereckym kreaciam umelkyne. Spoloéne s Jurajom Somorjaiom
v titulnej ulohe Zobrajuceho mrzaka Porgyho vytvorili nezabudnutel'na dvojicu, zapisanti do
historie koSickej opery. ,,Vykon hlavnej predstavitel’ky Bess Elisky Pappovej si zasluhuje
vysoké ocenenie. Vytvorila postavu Zeny so Sirokym spektrom citového zivota, milujlcu,
vasnivi, slabu a sucasne vzdorujucu, s mnohymi nuansami pri prechode do inej
psychologickej polohy, s obdivuhodnym zjednotenim hereckej a spevackej zlozky,
nevynimajliic pohybovu stranku tejto nadrocnej postavy. Lyrické paséze v jej podani uchvatili

rovnako ako dramatické alebo recitativne. Pappova dokdzala, Ze je velkou spevackou.“*® (L.
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Urbancikova) ,,K najpresvedcivejsim momentom patril Crownov dvojspev s Bess, ktort
profilovala Eliska Pappova tvarnym hereckym registrom, zachytavajuc vyvojovu krivku
postavy. Hlasovo dominovala pevnymi, svietivymi vysokymi tonmi, ale i ostatné polohy zneli
tentokrat syto, so snahou o emocionalne obohatenie tonu.“*® (P. Unger)

Osobitné miesto v repertoari Elisky Pappovej zaujima dielo Giuseppe Verdiho. Uz
sme spomenuli, ze lyrické party (Violetta, Gilda) na divadelnom javisku nikdy nespievala,
arie z tychto diel boli len stcastou jej koncertného repertoaru. Z dvadsiatich 6smich
verdiovskych titulov uviedla Opera Statneho divadla v osemdesiatych a devitdesiatych
rokoch Dona Carlosa, Trubadura, Aidu, Dvoch Foscariovcov, Nabucca a Silu osudu (z toho
Aidu a Nabucca v dvoch nastudovaniach). Vo vSetkych inscenaciach vytvorila Eliska
Pappova hlavné zenské postavy, po boku jedného z najvyznamnejsich slovenskych tenoristov
druhej polovice 20. storocia Jozefa Kondera. V tomto ¢ase bola veducou sopranistkou suboru,
idicou z jednej naro¢nej roly do druhej. Pavel Unger v suvislosti s jej Alzbetou z Dona
Carlosa (1980) upozornil: ,,Svetlému, uz v strednej polohe temer bezobsaznému sopranu
Elisky Pappovej chybali predpoklady pre bohatSie vokalne naplnenie belcantového partu.
Zial, sopranistka ide z Glohy do ulohy, niet vari premiéry bez nej a ¢o znamena pretaZenie
umelca a stereotyp pre divaka, vari netreba zdoraziiovat'!“>” Domaca kritika bola k Pappovej
kreacii podstatne ustretovejsia: ,,EliSka Pappova stvarnila postavu kral'ovnej Alzbety z Valois
nadmieru presvedcivo, spevacky perfektne s mnohotvarnou dynamikou a vystupniovanou
dramati¢nostou.“®(L. Urban¢ikova), ¢o viak nemeni ni¢ na skutoénosti, Ze s postupom
osemdesiatych rokov (a tiez po odchode inSpirativnej dirigentskej osobnosti pedagogického
formatu Ladislava Holoubka, ktory profiloval subor v rokoch 1955-1958 a 1966-1975)
vystupuje do popredia potreba generacnej cirkulacie a doplnenia siboru o nové kvalitné sily.

V nastavajucej sezone spievala Eliska Pappova Leonéru v Trubadirovi (1981),
alternovala Sona Varadiova. Ako konstatovala recenzentka Anna Kovarova, ,,obidve Leonory
— Eliska Pappova a Sona Varadiova — uspokojili zjavom i dokonalost'ou spevu. Pappova je
dramatickejia, Zensky zrelsia, va$nivejsia. Varadiova je lyrickejsia, dievéensky vzrusena.«3®
Kontinualna pozorovatelka koSického operného siboru Dita Maren¢inova obzvlast’ vyzdvihla
Pappovej pracu s dynamikou: ,,Eliska Pappova modelovala Leonoru v priznacne vypatom
tvare. Tragiku hrdinky postihla ¢asto aZ drobnymi zachvevmi dynamiky. Citova rezonancia

Elisky Pappovej s Verdiho hrdinkou vyustila do prekrasnej, akoby iluminovanej kresby
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a vrcholila v scéne Miserere vo velkej Leonorinej arii. Sotto voce v scéne umierajice]
Leondry zatajovalo priam dych. 4

NajvyraznejSou verdiovskou kreaciou Elisky Pappovej vSak ostava Aida. V internom
hodnoteni Dalibora Hegera, odborného pracovnika bratislavského Divadelného tistavu, z roku
1983 sa pise: ,,Sviatkom sme nazvali predstavenie Aidy najmé preto, Ze v iom plne zaZziarila
spevacka nesmierne skromna vo vyraze, ale vel’ka v hudobno-spevackom prejave, Eliska
Pappova. Dlho sme na Slovensku nepoculi Aidu tak déstojnt, hrdua, hrdinska 1 trpiacu, lyricka
I dramatickt ako v tomto predstaveni v KoSiciach. Pappova dnes vladne hlasovym fondom,
ktory plne znie prakticky vo vSetkych polohach a hravo zdoldva naro¢nu partitiru, jej
spevacky vyraz i technika ju priam predurcuju pre postavy podobného typu ako je Aida.
Zasltizene triumfovala a smelo ozna¢ime predstavenie Aidy za ,jej* predstavenie.“*! Aj Dita
Marencinova pise: ,,Eliska Pappova obdarila svoju Aidu vrstvami dramatického napitia.
Zaziarila nie velkymi ¢i pateticky prehravanymi gestami, ale maximalnym zvnutornenim
postavy, schopnostou vokalnym prejavom rozozvudat’ cela kalu citov. 42

Roku 1987 si kosicka opera, kvoli zacatej rekonstrukcii historickej budovy prave
vyhostena do nevlidneho provizoria Domu umenia, zapisala vyznamny bod za slovensku
premiéru Verdiho raného opusu Dvaja Foscariovci. Inscenacia v rézii mladého ambicidozneho
reziséra Mariana Chudovského, ktory tu v rokoch 1984—1988 posobil ako interny dramaturg
a rezisér, patri medzi najvyraznejsSie dramaturgicko-inscenac¢né pociny suboru po roku 1980.
Prvl premiéru spievala Alzbeta Mrazova disponujtca lyrickejSim materidlom, nez akym uz
Vv tom case vladla Eliska Pappova. Pavel Unger na margo Mrazovej vykonu na nim
navstivenej prvej premiére napisal hodnotenie nie nepodobné jeho charakteristikdm skorsich
kreécii Elisky Pappovej: ,,Part Lucrezie bol Alzbete Mrazovej prili§ vzdialeny. Bez
problémov, s Cistotou vysok sice odspievala va¢sinu not, no charakter hrdinky hlasovymi
prostriedkami vytvorit jednoducho nemohla.**® Dita Marenéinov4, ktorej recenzia zohl'adiiuje
obsadenie oboch premiér, hodnoti dvojicu Jacopo Foscari — Lucrezia Contarini ako
dramaticky vyraznejsiu, plastickejSiu a spevacky i herecky plnsiu v podani Jozefa Kondera
a Elisky Pappovej, nez v tandeme Konder — Mrazova: ,,Predstavitel’ky Lucrezie Contarini —
AlZzbeta Mrazova a EliSka Pappova — sa zdsadne liSia poniatim tejto zaujimavej hrdinky.
Pappova jej vtlaca punc dramatizmu, citovu Sirku, bolest’ i odhodlanie manzelky a matky.

Lucrezia Mrazovej je krehka, skor ochranu potrebujiica, nez za slobodu manzela bojujuca
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zena, ¢o znacne oslabuje vnutorné napitie, dynamizmus i potrebntl vokalnu prieraznost’ tejto
postavy. <44
Roku 1988 sa kosicka opera vratila k Verdiho Nabuccovi, ktorého triumfalnu cestu
slovenskymi opernymi scénami zahdjilo prave toto divadlo roku 1964. Predchadzajuca
inscendcia sa tesila obrovskej divackej popularite a teda bolo pochopitel'né, ze v ¢ase
kulminujacej divackej krizy, na ktorej sa podpisalo aj priestorové provizorium, siahlo divadlo
prave po obl'ibenom verdiovskom titule. Negativna, rozporov plna Abigail bola postavou
in¢ho typu, nez aké doposial’ tvorili zaklad Pappovej repertodru pozostavajuceho prevazne
z uslachtilych tragickych hrdiniek. A prave Verdiho antihrdinka, prekonavajiica vyvin od
zékernej mocibaznej osoby po kajucnu hrieSnicu, poskytla EliSke Pappovej priestor pre
viacdimenzionalnu kreaciu, ktora dominuje zrelej faze jej profesionalneho zivotopisu. ,,Z
kIaicovych postav opery — Nabucco, Abigail a Zacharias — dramaticky zovretou kompoziciou
postavy uputala Eliska Pappova. Jej spevacky prejav charakterizovala technicka istota,
sprevadzana vyrazovym napétim démonickymi vasiami zmietanej Zeny. V Pappovej vykone
bola obdivuhodna typologické jednoliatost’ vyrazovych prostriedkov, vykontrastovana

Vv poslednom vystupe obrazom zlomeného ¢loveka a prehraného Zivota“*®

, hapisala Dita
Marencinova. Aj bratislavsky kritik Vladimir Blaho uznanlivo hodnotil Pappovej vykon: ,,Na
prvej premiére zaujala Eliska Pappova celkovou suverenitou prejave a tidernou i efektnou
vyskou pri istych podlznostiach voc¢i autentickej verdiovskej linii. Z jej hereckého vykonu
sriali chlad a zloba.*4®

Po siedmich ,,exilovych rokoch* stravenych v Dome kultary(1987-1994), pocas
ktorych sa zdecimovalo divacke zazemie, takmer sa rozpadol solisticky stibor a operny
repertoar sa zzil na Sest’ (aj tak tazko obsaditelnych) talianskych titulov, sa prave Nabuccom
otvorila zrekonstruovana historicka budova SD. Meno Elisky Pappovej v recenziach
nefiguruje: v galapredstaveni pre pozvanych hosti, z ktorého pochadzaju zadokumentované
recenzie, spievala titulnu postavu ukrajinské sopranistka Neonyla Kozjatinska. No hoci uz
v tom ¢ase Eliska Pappové nebola v trvalom uvizku Statneho divadla (pracovny pomer
ukoncila 1. augusta 1994), svoju poslednu Abigail si zaspievala na predchadzajicej verejne;j
generalke pre Standardné divadelné publikum. Nasledne — uz ako externistka — host'ovala
v niekol’kych reprizach Vtacnika a Tosky. K jej poslednym javiskovym vystupeniam patrilo

gala uvedenie Tosky na pocest kardinala Jozefa Tomka. Vzapiti sa naplno odovzdala

“ MARENCINOVA, D. Nepravom zabudnuta opera. In Hudobny Zivot, 15. 4. 1987

4 MARENCINOVA, D. Pre¢o Nabucco? In Hudobny Zivot, 18. 1. 1989
46 BLAHO, V. (pseudonym ZUZKIN, E.). Nabucco — uspech zarugeny? In Lud, 1. 12. 1988



¢innosti, ktorej sa popri aktivnej kariére venovala uz viac nez desat’ rokov — vyucovaniu

operného spevu.

Pedagogicka ¢innost’

Pedagogicka draha Elisky Pappovej sa zacala roku 1983 v Collegium Technicum
Technickej univerzity v Kosiciach. Roku 1986 nasttipila ako externa pedagogicka na
Konzervatorium Kosice. Spociatku viedla vokalnu pripravu adeptov hereckého oddelenia,
postupne jej pridel'ovali aj ziacky hlavného predmetu. Jej prvou studentkou bola Klaudia
Dernerova, d’alSimi absolventkami, ktoré sa uplatnili v javiskovej praxi, napriklad Anna
Chodelkova, Michaela EliaSova, Marianna Pillarova, Daniela Popovicova a d’alSie. Po
ukonéeni pracovného pomeru v Statnom divadle — aj s ohl'adom na skuto&nost’, Ze kosické
Konzervatérium nedokézalo dovtedajSej externej pedagogicke poskytnut’ interné miesto — sa
Eliska Pappova pocnuc Skolskym rokom 1994/1995 vratila do rodnej Ostravy a nastipila do
ucitel'ského zboru Janackovho konzervatéria. Vd’aka pedagogickym tispechom*’ sa roku 2006
— popri kontinualnom p6sobeni na konzervatoriu, ktoré ukoncila roku 2013 — stala externou
asistentkou na Katedre s6lového spevu Fakulty umeni Ostravskej univerzity, kde posobi
dodnes. Vedie tiez Medzinarodné vokalne kurzy Moravian Master Class v Nam¢sti nad
Oslavou zamerané na interpretaciu ¢eskej hudby.

Podstatou pedagogického pristupu Elisky Pappovej je citlivy pristup ku kazdému
Studentovi zohladnujuci jeho individualne dispozicie, v technickej oblasti je to snaha o 'ahké,
prirodzené, uvolnené, na dychu opreté vedenie hlavového tonu. Dokazom G¢innosti tejto
metody su nielen uspechy Pappovej ziakov, ale aj skuto¢nost’, Ze po tridsiatich piatich rokoch
intenzivnej javiskovej praxe, ktora (v protiklade k stucasnej $pecializacii spevakov na $tylovo
a hlasovym odborom uzko vymedzeny okruh postav) predstavovala vel’ky kvantitativny
i kvalitativny napor, si do konca kariéry uchovala neopotrebovanost’ materialu a strieborny

lesk vysokej polohy.

47 jej najispesnej$im ziakom je basista Jan Martinik, v praxi sa uplatituji aj Jana Dolezilkova, Martina Snytov4,
Nikola Proksch, Michal Onufer a d’alsi



EliSka Pappova, rod. Noviakova

Supis postav

Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského Banska Bystrica

Barca B. Smetana: Hubicka, 1960 (r F. Rell, d R. Kubinsky)

Figurina S. A. Zaslavskij: Modny ateliér, 1960 (r F. Rell, d R. Kubinsky)
Anicka G. Dusik: Hrnciarsky bal, 1960 (r F. Rell, d R. Kubinsky)
Esmeralda B. Smetana: Predand nevesta, 1961 (r K. Hajek, d J. Kende)

Prepelicka, Veronika estrada S bubnom na vtakov, 1961 (r F. Rell, d R. Kubinsky)
Grofka Ceprano G. Verdi: Rigoletto, 1961 (r V. Véznik, d J. Kende)

Stella O. I. Dunajevskij: Volny vietor, 1961 (r F. Rell, d R. Kubinsky)
Adela J. Strauss: Netopier, 1962 (r K. Hajek, d J. Kende)
Gianetta G. Donizetti: Napoj ldsky, 1962 (r M. Nekvasil, d J. Stan¢k)

Spevohra Divadla Jonasa Zaborského PresSov

Angela (dostud.) J. Miljutin: Bozk Juanity, 1963 (inscenacia z r. 1961) (r K. Sasek, d R.
Sulak)

Joaneira (dostud.)  J. Strauss: Cipkovd Satka kralovnej, 1963 (r B. Kramosil, d A.
Buranovsky, J. Chlebnicek)

Mercedes J. Voskovec, J. Werich, K. Jezek: Kat a bldzon, 1963 (r J. Silan, d R.
Sulak)

Giovanna Ciaretti ~ Kramer: Ked' je v Rime nedela, 1964 (r K. Cillik, d J. Chlebnigek)

Hermia J. Offenbach: Siesta Zena Modrofiizova, 1964 (r K. Cillik, d R. Sulak)

Julia Sedlacek: Vdova z Valencie, 1964 (r F. Paul, d J. Chlebnicek)

Maria Friml: Krdl tuldkov, 1965 (r O. Novy, d R. Sulak)

Mary Duck Renz: Dakujem ti, Eva, 1965 (r M. Janeéek, d J. Chlebnigek)

Krista Zeller: Vtacnik, 1965 (r F. Paul, d R. Sulak)

Claudina C. Porter: Kankdn, 1965 (r J. Silan, d J. Chlebnigek)

La Tangolita Abraham: Ples v hoteli Savoy, 1966 (r K. Smazik, d R. Sulak)

Dana Radova Sebo-Martinsky: Kormordn, 1966 (r M. Bobula, d R. Sulék)

Denisa Hervé: Mam 'zelle Nitouche, 1966 (r O. Novy, d J. Chlebnicek)

Mirandolina Kawan: Mirandolina, 1966 (r B. Kramosil. d E. Kontsér)

Eliza Doolittleova  Loewe: My fair lady, 1967 (r B. Artemsk4, d R. Sulak)



Laija

Rolla

Kralovna

Angéle Didierova
Anicka
Synekdocha

Marica

Lois Laneova
Adelaida

Rachel

Maria

Katy

Annina

Marian Parooova
Lujza

Anna Eliza

Irena Molloyova
Lolita Perez-1-Sol
Rachel

Hana Glawari
Anka

Vdova

Anka

|. Hofstetter: Ruleta sidc, 1967 (r M. Bobula, d R. Sulék)

A. Szirmai: Magnds Misko, 1967 (r J. Silan, d R. Sulak)

G. Dusik: Dvornd I6za, 1968 (r F. K. Vesely, d R. Sulak)

F. Lehéar: Grof Luxemburg, 1968 (r K. Smazik, d R. Sulak)

G. Dusik: Hrnciarsky bal, 1968 (r K. Smazik, d D. Dan¢k)

J. Voskovec — J. Werich —J. Jezek: Osol a fier, 1969 (r J. Silan, d V.
Dangk)

Kalman: Gréfka Marica, 1969 (r J. Silan, d V. Dangk)

C. Porter: Pobozkaj ma, Katarina!, 1969 (r M. Pietor, d V. Dan¢k)
Vincze: Parizsky host, 1969 (r J. Silan, d V. Dangk)

P. Kreuder: Bel Ami, 1970 (r J. Silan, d V. Dangk)

R. Benatzky: U bieleho konicka, 1970 (r J. Silan, d V. Dangk)

V. Lukasov: Udatny vojak Svejk, 1970 (r D. Sevcov, d V. Danék)
J. Strauss: Noc v Bendtkach, 1971 (r I. Silan, r V. Dan&k)

M. Willson: Tulavy kapelnik, 1971 (r J. Silan, d V. Dané&k)

1. Békeffi: Dievca na rdzcesti, 1971 (r J. Silan, d V. Dangk)

F. Lehar: Paganini, 1972 (r F. Rell, d V. Dan¢k)

J. Herman: Hello, Dolly! (r J. Silan, d V. Dang&k)

J. Miljutin: Caro cirkusovych svetiel, 1972 (r D. Sevcov, d J. Matus)
I. Fischer: Pdan Pickwick, 1972 (r M. Vyoral, d V. Dan¢k)

F. Lehar: Veseld vdova, 1973 (r J. Silan, d V. Dangk)

S. Jurovsky: Vietor od Polany, 1973 (r J. Silan, d V. Dang&k)

J. Kander: Zorba, 1973 (r J. Silan, d J. Matus)

Bryll: Na skle malované, 1974 (r J. Silan, d V. Dangk)

Opera Statneho divadla KoSice

Marienka (dostud.)

Rusalka
Stella
Zuzka
Marina
Elza
Zorika

B. Smetana: Predand nevesta, 1974 (inscenacia z r. 1966) (r K. Hajek,
d J. Kende)

A. Dvorak: Rusalka, 1974 (r M. Nekvasil, d B. Velat)

Dunajevskij: Volny vietor, 1975

E. Suchoii: Krutnava, 1975 (r D. Bargarové, d Z. Bilek)

Wolf-Ferrari: Styria grobiani, 1976 (r D. Bargarova, d B. Velat)

R. Wagner: Lohengrin, 1976 (r O. Linhart, d L. Holoubek)

F. Lehér: Cigdnska ldska, 1976 (r O. Linhart, d S. Gajdos)



Madeleine de Coigny U. Giordano: Andrea Chénier, 1977 (r D. Bargarova, d B. Velat)

Zuza
Jenufa
Co-¢o-san
Marica
Nedda
Margaréta
Lela

Dona Anna
Alzbeta z Valois
Anna Elisa
Betka

Bess
Leonora
Gabriele
Aida
Marienka
Tosca
Tatiana
Zorika
Leonoéra
Rosalinda
Mzia
Ciesca
Lucrezia Contarini
Co-&o-san
Liza
Abigail
Rusalka
Mimi
Katarina
Co-&o-san
Leonora di Vargas
Zofia

J. Cikker: Juro Janosik, 1977 (r J. Gyermek, d Z. Bilek)

L. Janacek: Jej pastorkyna, 1977 (r O. Linhart, d L. Holoubek)

G. Puccini: Madame Butterfly, 1978 (r D. Bargarova, d Z. Bilek)
E. Kalman: Gréfka Marica, 1978 (r J. Gyermek, d S. Gajdos)

R. Leoncavallo: Komedianti, 1978 (r D. Bargarova, d B. Velat)
Ch. Gounod: Faust a Margaréta, 1979 (r O. Linhart, d L. Holoubek)
R. I. Lagidze: Lela, 1979 (r D. Bargarova, d B. Velat)

W. A. Mozart: Don Giovanni, 1980 (r M. Fischer, d L. Holoubek)
G. Verdi: Don Carlos, 1980 (r D. Bargarova, d B. Velat)

F. Lehar: Paganini, 1980 (r M. Fischer, d S. Gajdos)

L. Holoubek: Bacovské zarty, 1981(r L. Holoubek, d Z. Bilek)

G. Gershwin: Porgy a Bess, 1981 (r V. Véznik, d B. Velat)

G. Verdi: Trubadur, 1981 (r D. Bargarova, d B. Velat)

J. Strauss: Viedenskd krv, 1982 (r M. Bobula, d S. Gajdos)

G. Verdi: Aida, 1983 (r D. Bargarova, d B. Velat)

B. Smetana: Predand nevesta, 1983 (r V. Véznik, d B. Velat)

G. Puccini: Tosca, 1983 (r D. Bargarova, d B. Velat)

P. I. Cajkovskij: Eugen Onegin, 1984 (r D. Bargarova, d D. Stefanek)
F. Lehar: Cigdnska ldska, 1984 (r M. Bobula, d S. Gajdos)

L. van Beethoven: Fidelio, 1985 (r B. Kriska, d B. Velat)

J. Strauss: Netopier, 1985 (r M. Chudovsky, d S. Gajdog)

O. Taktakisvili: Mindia, 1986 (r D. Bargarova, d B. Velat)

G. Puccini: Gianni Schicchi, 1986 (r M. Chudovsky, d M. Vach)
G. Verdi: Dvaja Foscariovci, 1987 (r M. Chudovsky, d R. Zimmer)
G. Puccini: Madame Butterfly, 1987 (r D. Bargarova, d B. Velat)
F. Lehér: Zem tismevov, 1988 (r M. Bobula, d S. Gajdos)

G. Verdi: Nabucco, 1988 (r D. Bargarova, d B. Velat)

A. Dvorak: Rusalka, 1989 (r B. Kriska, d B. Velat)

G. Puccini: Bohéma, 1989 (r J. Nekvasil, d J. Drietomsky)

B. Martinii: Grécke pasie, 1990 (r B. Honcarivova, d B. Velat)

G. Puccini: Madame Butterfly, SND 1990 (r P. Smolik, d J. Stych)
G. Verdi: Sila osudu, 1990 (r K. Dembeck, d B. Velat)

J. Strauss: Cigansky baron, 1991 (r B. Slovék, d B. Velat)



Manon Lescaut
Santuzza
Co-¢o-san
Knazna Maria

Abigail (a.h.)

PRAMENE

G. Puccini: Manon Lescaut, 1992 (r V. Darjanin, d B. Velat)

P. Mascagni: Sedliacka cest, 1992 (r P. Smolik, d J. Drietomsky)
G. Puccini: Madame Butterfly, 1993 (r M. Nekvasil, d B. Velat)
C. Zeller: Vtacnik, 1994 (r J. Sabov¢ik. d J. Drietomsky)

G. Verdi: Nabucco, 1994 (r D. Bargarova, d J. Drietomsky)

BLAHYNKA, Miloslav. Slovenskad operna dramaturgia 1989 — 1998. Bratislava : Narodné

divadelné centrum, 1998.

IS.THEATRE.SK. Informac¢na databaza Divadelného ustavu Bratislava

Chronologicky zoznam premiér v sezonach 1943/44 az 1992/93 a do konca roka 1993.

In Polstorocie Divadla JondsSa Zaborskeho v Presove. Presov : DJZ, 1994



